Antesala.
Las estructuras subyacentes del
imaginario criollo.

Edgar Arandia

PriMERA IMAGEN: LOS JOVENCITOS, LA CHICA Y LOS CHUNCHOS.

1960.- Dos lock’allas y dos imillas van al cine. La pelicula que exhiben es
una de cow-boys o vaqueros contra los chunchos o indios. En ella, los malos
son los indios y mueren como moscas, causando la algarabia del ptiblico, en
tanto, los jovencitos, todos blancos y rubios, son los buenos que llevan la civi-
lizacién poblando de vacas y ferrocarriles el Oeste norteamericano. El cuarte-
to, impresionado por las hazanas del jovencito que rescata a la chica de las
garras de los salvajes, sale del cine y enseguida juegan al jovencito y la chica.
Ninguno quiere representar el papel de los indios, o sea, los malos, todos quie-
ren ser los jovencitos y la chica.

Estas cuatro personas crecen, se casan, bailan morenada y reproducen el
mismo juego con sus hijos que quieren ser los jovencitos y no los chunchos.

1998. Los padres alistan su trajes de morenos y las polleras para la tropa de
cholas de la fraternidad Carga Pesada y las Rosas de Viacha. Los hijos, mien-
tras tanto, ven en el video peliculas teolégicas cosmicas, el fin del mundo esta
cerca y los jovencitos blancos, con algtin negro por ahi, que generalmente sirve
el café a los cientificos, salvan el planeta. Son los capos sin discusién. Su mi-
sién salvadora y civilizadora se ha cumplido a pedir de boca.

¢(Quiénes son los guionistas, productores y directores de estas peliculas
que salvan su civilizacion para el resto del mundo?

SEGUNDA IMAGEN. LOS ESPANOLES, RECIEN LIBRADOS DE LOS ARABES, Y GUIA-
DOS POR UN JOVENCITO GENOVES, LLEGAN A DONDE NO DEB{AN.
La llegada de Coldén simboliza una reconfiguracién histdrica de magnitud

mundial, pues el ascenso de la civilizacién europea fue intercontinental y diri-
gida hacia la consolidacion y transicion al capitalismo.

Para el historiador Stern’ significé: ...el ruinoso desvio de una historia inde-
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pendiente a una colonizada, para los iberos, el lanzamiento de un capitulo historico
formativo de fama imperial.

Todo este proceso, con sus luces y sombras, origina, hasta ahora, posiciones
que influyen en el pensamiento politico: el reflujo conservador toma la forma
de hispanofilia, con la explicita conviccién de que Espana trajo el avance a la
América indigena y que el mejor porvenir para los indios era juntarse con otros
en el camino de la “modernizacion”. Primaban entre los conquistadores tres
utopias, si podemos llamarlas asi, la riqueza, la primacia social y la conversion
cristiana. La obtencién de la riqueza era el objetivo primario que permitia el
automatico ascenso social. Asi, cuando se lograba esta primacia, inspiraba un
aire de comando desafiante: Nadie nie manda a mi, yo soy el mandon de otros®. Tal
como el conquistador Eliseo Vivas gustaba expresarse una vez obtenido el
poder que le daba la riqueza. Este temprano cédigo de honor se fundié en la
PRIMERA RE-PRESENTACION DEL IMAGINARIO CRIOLLO.

Los encomenderos, a cargo de poblaciones indigenas, tenian el derecho al
tributo, trabajo y recompensa en conjuncion teorética con la obligacion de su-
pervigilar el orden social, el bienestar y la cristianizacion, esta dltima por el
reconocimiento que el Papa Alejandro VI hizo sobre la existencia de alma en
los indios.

Para que el proyecto tuviese un desarrollo sin sobresaltos, el aparato politi-
co consolido su poder dictando las primeras legislaciones, como la de 1535,
cuando el arzobispo de Lima, Jerénimo de Loayza, aprovechando su «descu-
brimiento» de la Mita o turno —de la cual los incas disponian de trabajadores
para obras puiblicas— recomienda al Virrey del Peru, Francisco de Toledo, su
uso, el que erige la Mita Colonial para las minas y los obrajes, obligando a los
indigenas a un servicio obligatorio de dos a cuatro afios.

El espiritu del siglo XVI, asentado en la vision jerarquica de lo superior e
inferior de Santo Tomas, afirmé como superioridad incuestionable a la metré-
poli en tanto lo inferior, sometido, era sin lugar a dudas, la colonia, que debia
obedecer y acatar incondicionalmente a la metropoli.

SEGUNDA RE-PRESENTACION EN EL IMAGINARIO CRIOLLO,

El desplazamiento del dominio cultural al conquistado creé los primeros
rasgos del arte llamado mestizo, con las consecuentes jerarquizaciones de in-
ferior, (lo que se producia en la colonia por indios y mestizos) y lo superior (lo
que venia de ultramar o se copiaba)

Asi, los propésitos de aculturacion, basados en el segregacionismo exclu-
yente, tal como lo define Aguirre Beltran* confluyeron en los primeros lengua-
jes artisticos.

Las iglesias del frustrado Imperio Universal Catélico Espanol de los Aus-
tria, fueron sobrepuestas a los templos y huacas indigenas, con la pretension
de hacer desaparecer todo vestigio de la religiosidad indigena que perturbara
la conquista. Al interior de éstas se colgaban cuadros de santos, representacio-
nes del infierno y el paraiso, escenas de la Pasion y la Virgen. Toda esta para-
fernalia tenia el propdsito didactico de ofrecer un producto religioso mejor
que el de los indios y estaba instrumentalizado para perpetuar el poder.



TERCERA RE-PRESENTACION EN EL IMAGINARIO CRIOLLO.

Durante los siglos XVI-XVII-XVIII, que duré la Colonia, se fueron constru-
yendo los estratos que conformaron y conforman, de alguna manera, la pird-
mide social: «Espanoles europeos en la ciispide, reputados como la esencia de
la «superioridad racial,» tanto por ocupar posiciones sociales de alta nobleza
como cargos de elevada jerarquia en la administracién colonial, en las milicias
que eran escasas y en el clero queera abundante; enseguida venian los criollos
americanos que eran mestizos, pero que se consideraban que eran nacidos en
el Nuevo Mundo y de sangre espaiiola pura por ser hijos legitimos de los con-
quistadores o colonizadores; en tercer lugar estaban propiamente los mestizos
o cholos que eran mestizos ilegitimos y que por tanto estaban relegados al
estrato de artesanos; finalmente los indios, siervos de la gleba o mitayos de las
minas y obrajes, una especie de parias sin derecho y solamente con obligacio-
nes.»’

Esta piramide encontré su objetivacion en la reparticion de los barrios de
las ciudades. Barrios de indios y cholos y barrios de blancos.

TERCERA IMAGEN. LOS CHUNCHOS SE REBELAN CONTRA LOS JOVENCITOS.

El siglo XVIII marca la decadencia econémica de las colonias , ocasionando
malestar, sobre todo, entre los indigenas!

Desde 1770 se iniciaron las rebeliones que no lograron contactarse con crio-
llos y mestizos, quienes mas bien, ante la huida de los espanoles , asumieron la
defensa de las colonias para el rey.

La sublevacion y el cerco de Katari a la ciudad de La Paz, 1781, ocasiond,
aproximadamente catorce mil muertos.®

Este suceso transmitido de generacion en generacion, a través de diarios y
relatos macabros, ha generado un cuarto elemento subyacente en el imagina-
rio criollo: el terror al «otro colectivo,» a la indiada organizada y furiosa. Este
temor es sélo conjurado por la primera re-presentacion del codigo de honor
entre grupos de poder, es decir, no dejar el poder para seguir mandando, asi
los indios nunca obtendran el poder. Esta tiltima re-presentacion del imagina-
rio criollo que dibuja su universo pervive hasta ahora, con sus sesgos y mati-
ces nuevos.

Cuarta IMAGEN. LOS JOVENCITOS SE ASEGURAN EL PODER DE LOS CHUNCHOS.

Al Finalizar el siglo XVIII, América era otra; la estructura econémica social
exigia cambios, el liberalismo inglés estaba reemplazando la hegemonia luso-
ibérica, asi es que criollos y mestizos plantearon la necesidad de un gobierno
«propio,» tirando por tierra al Imperio Universal Catélico Espanol.

Luego de dieciséis afios de lucha entre los realistas —conformados por
criollos y aristocratas; con generales y altos jefes espanoles en contra de los
patriotas, formados a su vez por criollos empobrecidos y mestizos de aldeas y
ciudades— se produce este cambio de poder. Es decir, sigue todo como estaba.

Los indios estuvieron ausentes de los bandos combatientes, tanto realistas
y patriotas los utilizaban para cobrar tributo y para que cultivaran los campos
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para abastecer a los ejércitos . Tampoco les interesaba intervenir en una con-
tienda entre blancos que nunca tomaron en cuenta sus reivindicaciones, a ex-
cepcion de la revolucién de 1809, en La Paz.

Las familias criollas mantuvieron sus privilegios como clase dirigente y la
gran masa indigena no fue redimida de la servidumbre. Las comunidades,
consideradas como anfiteusis del Estado eran parte del botin republicano para
los «blancos» terratenientes. Una vez consolidada la Republica, las objetiva-
ciones del imaginario criollo en el arte son evidentes: los edificios publicos
son copiados del neo-clasico francés, en cuyo interior legislaban con los linea-
mientos del estado liberal-burgués de la Francia napolednica —La metrépoli
es superior y hay que reproducirla—. Asi los muros de los edificios puiblicos
estin adornados y ornamentados con paisajes de la Francia, los parques y
paseos son copiados de los disenos europeos v los llaman «La Alameda» «El
Prado.» Sucre , la sede de gobierno de entonces, no solo quiere ser Francia,
sino su capital, Paris, y los gobernantes criollos mandan a construir réplicas
de jla torre Eiffel, Teatro de la Opera y hasta del Big-Ben de Londres! Su pintu-
ra es de un realismo decadente y desvaido: se representan naturalezas muer-
tas y los paseos se decoran con alamos y eucaliptos. Se prohibe que en estos
lugares circulen los indios porque no van con el paisaje importado. Asi re-
presentan y re-producen los barrios de indios y blancos y su temor al «otro.»

Se declara religion oficial de la nueva republica a la catélica , reproducién-
dose la re-presentacion de la cristianizacion y la instrumentalizacion a su fa-
VOr.

LA CUARTA RE-PRESENTACION QUE PRODUCE EL IMAGINARIO CRIOLLO REPUBLI-
CANO sera tan traumatica, como el Cerco de La Paz de 1781.

QUINTA IMAGEN. Los JOVENCITOS SE PELEAN OTRA VEZ Y UN CHUNCHO LOS
UNE.

En 1899, el auge de la extraccion minera, la pérdida del Litoral y el liberalis-
mo producen dos cismas:el cisma del Litoral y el liberalismo que produce un
cisma entre criollos latifundistas asentados en Sucre, la capital, y los criollos
mineros asentados en La Paz, nuevo centro del poder econémico. Entre ambos
bandos: una pugna por el poder. José Manuel Pando, vinculado a la mineria y
el Presidente Severo Ferndndez Alonso, terrateniente y conservador, se enfren-
tan en una guerra civil. El primero no cuenta con un poder bélico que le asegu-
rase el triunfo y recurre (como ya lo hicieron sus antepasados en la guerra de la
independencia), a los indios. Pando sabe que la fuerza del cacique de Sica-
Sica, Pablo Zarate Willka,” puede ser decisiva para su triunfo y no duda en
alistarlo en sus fuerzas, previo compromiso de escuchar sus demandas, res-
pecto de las tierras que les fueron arrebatadas a sus comunidades. Le nombra
Coronel del ejército federalista y entre ambos derrotan a las fuerzas conserva-
doras de Ferndandez Alonso. Ya en el poder, Pando olvida sus promesas y Willka
Zardte inicia una rebelion que se extiende del altiplano hasta los valles. Asus-
tados, como en 1781 sus bisabuelos, Pando y Fernandez Alonso se estrechan la
mano y eliminan al cacique. Inician una feroz masacre y ocultan la historia.



SEXTA IMAGEN. UNA GUERRA ENTRE JOVENCITOS PELEADA POR LOS CHUNCHOS.

En la Guerra del Chaco (1932-1935) mueren indios y cholos en proporcio-
nes alarmantes. Estos soldados no entienden qué es Bolivia, son totalmente
ajenos. La oligarquia criolla los envia a defender su proyectos de estado.

Después del fracaso de la campana, en la que tuvieron que recurrir a un
general aleman, llegan las condiciones del proyecto de Estado criollo que se
habia derrumbado. En las trincheras se gesta la idea de otro proyecto y en la
ciudad de La Paz, el pintor que se hacia llamar Guzman de Rojas, como espa-
fiol de alcurnia , empieza a representar a los indios. El indigena se incorpora a
la imagineria del criollismo hegemonico. Las indias tienen un aire exdtico, sus
cuerpos alargados y los ojos almendrados recuerdan mads bien a las moras del
maestro del pintor boliviano, el espanol Romero de Torres.

SerriMA IMAGEN. LOS JOVENCITOS SE PELEAN OTRA VEZ Y ALGUNOS CHOLOS
INTERVIENEN.

La guerra habia llevado a polarizar la posiciones y muchos criollos empo-
brecidos, que no habian usufructuado del poder lo suficiente, querian resolver
las cosas de otra manera. El 9 de Abril se produce la revolucion y por primera
vez se toma en cuenta en su proyecto al indio, pero con la condicién de ocul-
tarlo y desindianizarlo convirtiéndolo de sujeto étnico a campesino, a clase, tal
como estaban configuradas las estructuras de la sociedad de entonces. La po-
litica incorporativista devino en una politica integracionista con el propésito
de «corregir» las ideas etnocéntricas del imaginario criollo y convertir todo en
occidental «proporcionandole los instrumentos de la civilizacion necesarios
para su articulacion en una sociedad moderna.»” Todas las representaciones
del imaginario criollo se reproducen, pero ya con fisuras, asi su cédigo de ho-
nor se presenta al cambiar de bando muchos latifundistas para conservar su
poder. Los indigenas, si bien son tomados en cuenta para su «integracion» al
mundo occidental, son excluidos del ejecutivo y se los convierte en simbolo
folklorico. No se toca la religion oficial. Su terror al indio se muestra al intentar
desindianizarlo convirtiéndolo en campesino y sacando su retrato en billetes
para convertirlo en pieza museista. Los muralistas de la revolucion, como Alan-
dia Pantoja y Solén Romero los consideran clase, no nacion ni etnia. Los edifi-
cios conmemorativos se parecen a los de la revolucion bolchevique e incorpo-
ran, timidamente, iconografia tiwanakota. Los abstractos se convierten, sin
serlo, en contrarevolucionarios. Ellos, sélo siguen el acondicionamiento de su
imaginario: la metrépoli es mejor. La excepcién es Pacheco y Nunez del Prado,
que incorporan, al terror en sus obras, como un exorcismo de su presencia,
produciendo y consolidando la presencia del indio en su imaginario.

Octava IMAGEN. LOS JOVENCITOS UNIFORMADOS MATAN MUCHOS CHUNCHOS.

La masacre de Epizana y Tolata (enero de 1974) marco el fin del Pacto Mili-
tar campesino, instrumento de pongueaje politico ideado por el imaginario
criollo para no perder la hegemonia y el control de la terrorifica indiada. Orga-
nizada en estos anos, surge un grupo de artistas jovenes que empieza a cues-
tionar la historia y conoce la cdrcel, el exilio y la tortura. Naturalmente que en
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el imaginario criollo no esta precisamente la idea de revisar y de construir la
historia que ha construido.

Por estas ricas épocas de debate y discusion nacen los movimientos india-
nistas bajo la furibunda tesis de Reynaga. Se cuestiona el marxismo determi-
nista que no tomaba en cuenta a la culturas indigenas, sino como clase.

Memmi,” dice: «El primer intento del colonizado es cambiar de condicion
cambiando la piel. Encuentra un modelo tentador e inmediato: precisamente
del colonizador.» La pintura de estas épocas es el fiel reflejo de los que aconte-
cia, entre un arte de resistencia y la copia de la metrépoli .

NoveENA IMAGEN. UN CHUNCHO SE VUELVE UN JOVENCITO PARA GOZAR DEL
PODER.

El afio 1992, fecha que tiene significaciones muy diversas por sus connota-
ciones, es utilizado hdbilmente por la oligarquia minera criolla del MNR. El
dirigente e idedlogo katarista, Victor Hugo Cardenas, con el nombre cambia-
do, en una especie de doble personalidad, acepta asumir el poder con el indus-
trial minero Sanchez de Lozada, cuyo idioma materno por el uso es el inglés,
es el nuevo lenguaje del poder y simbolo del neo-liberalismo y la post-moder-
nidad. Por primera vez en la historia de Bolivia, un indio con apellido criolli-
zado y una chola saluda a la multitud desde el Palacio Quemado, a una multi-
tud incrédula. El proceso de desindianizacion se ha iniciado .

Décima ImaGEN. Los JOVENCITOS SE VUELVEN A DAR LA MANO Y LA PELICULA
SE ESTA ACABANDO,

Tal como relata Bonfill Batalla™ «la presencia de lo indio en muros, museos,
esculturas y zonas arqueologicas abiertas al piiblico, se maneja, esencialmen-
te, como la presencia de un mundo muerto, lo indio vivo queda relegado a
segundo plano.Mediante un alquimia ideologica, aquel pasado pasé a ser nues-
tro, de los mexicanos no indios». Garcia Canclini." refiere al respecto «La trans-
nacionalizacion del capital, acompanada por la transnacionalizacion de la cul-
tura, impone un intercambio desigual de los bienes materiales y simbdlicos.
Los sistemas sociales, si quieren subsistir, deben reproducir y reformular sus
condiciones de produccion... En ninguna sociedad la hegemonia de una clase
puede sostenerse tinicamente mediante el poder econémico sélo con el poder
represivo. Entre ambos cumple un papel clave el poder cultural..»

Esta es, reproducida en Bolivia, tal como vimos, la clase hegeménica que
quedd del criollismo europeizante, ahora presa de una Gringofilia. Asi, en tiem-
pos del pos-modernismo, en el sentido de Lyotard"”, —que define como su
tarea principal el estudio de la condicion del saber en las sociedades mas desa-
rrolladas— la clase hegemanica estd segura de que esta condicion ya esta dada
en Bolivia y quiere cumplir ese rol, porque lo que dice la metrépoli es siempre
fiable y mejor. Ahora la religion oficial del pais esta en entredicho porque ya
no sirve a sus objetivos de instrumentalizacion del poder, sino que cuestiona el
poder, entonces se la debe sacar de la Constitucién Politica del Estado, porque
cuestiona el comportamiento ético de los poderes. A contrapelo, el fildsofo
Mansilla, portavoz de la oligarquia criolla, hace una rimbombante apologia de



la tradicion aristocratica, con una clara nostalgia por el poder colonial hispa-
no. El terror subyacente en las representaciones colectivas de la clase criolla
hegemdnica volvié varias veces en este fin de siglo: el 17 de agosto de 1990, la
marcha por la dignidad y territorio, protagonizados por los indigenas amazd-
nicos, causo terror a los habitantes de la zona sur de La Paz, algunos se arma-
ron de escopetas y contrataron guardaespaldas «por si acaso». El 17 de sep-
tiembre de 1996, otra marcha campesina provoco temor en la misma zona. A
fines de septiembre, el prefecto de La Paz, Valle, informé a la prensa que tenia
un plan para defender a la ciudad ante la «invasién» de los campesinos cocale-
ros. En el matutino «La Prensa», el 4 de octubre tiltimo, se publicé en la colum-
na de opinion de Carlos D. Mesa Gisbert, una especie de advertencia sobre los
problemas sociales que se avecinan, considerando que no son sélo de clase,
sino también étnicos.

Segtin Sartre, la imagen no es pues, «algo intermedio entre el objeto y la
conciencia. Tampoco es algo que desborda el mundo de los objetos, por el con-
trario, este mundo desborda en la infinidad de sus posibles al mundo del pen-
samiento y, ademds, considera que la imaginacion esta relacionada con la ac-
cion y posibles acciones.»

Gilbert Durand habla de las estructuras antropolégicas de lo imaginario,
como dindmica y llena de sentido, matriz connotativa de significaciones. Par-
da Alcoreza' afirma: «Podemos decir que para el ser humano la huella pri-
mordial es su propia sangre, su cuerpo, la descendencia del grupo constituti-
vo; en este sentido, esta huella es el recorrido a partir del cual construye su
universo imaginario». Durkheim comprendia las representaciones colectivas
como el contenido del mundo instituido de significado; son instrumentos que
permiten la conformacion del representar y del decir sociales, incorporando
solidos marcos de pensamiento, como el espacio, el tiempo, la nocion de tota-
lidad, el principio de identidad. De esta manera son portadoras de significa-
ciones sociales. Estas estructuras psico-sociales intersubjetivas son portadoras
de la externalidad y la intimidad sociales de la oligarquia criolla, como clase y
cultura hegeménica.

La dificultad de crear un Estado es referido claramente por Zavaleta Mer-
cado' «Frente al acoso, en el pasado, las clases nacionales, no habian hecho,
sino resistir rechazando. Se identifican en la movilizacion militar y se recono-
cen como combatientes y se aperciben entonces de que ser no es solamente
resistir, sino que también, es necesario elegirse. Es el trdnsito de la nacion fdc-
tica a la nacién para si misma y del pais resistente al pais histérico en un proce-
so, por el cual, después de haber resistido a la negacién de la nacién, las clases
que contienen, niegan la negacion de la nacion y tratan de realizar un estado
nacional, en sustitucién de las semiformas estatales creadas por las clases ex-
tranjeras. Era, en efecto, no sélo una clase opresora, sino también una clase
extranjera. Por su origen, sus intereses, por sus supuestos mentales, la oligar-
quia boliviana fue siempre ajena en todo a la carne y el hueso de los referentes
culturales de la nacidn.»

Fin DEL ROLLO

El afio 1990, a las 17 horas, el indio moxeno Adrian Mostia, que no dejo de
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tocar su tambor durante 34 dias de marcha, enfundado en un viejo abrigo de
alguna dama aterrorizada, llegaba a las cumbres andinas y se encontraba con
aymaras y quechuas. Su boca desdentada se abrié en una amplia sonrisa y se
confundié en abrazos. Ese dia la oligarquia criolla empezo a disolver algunas
representaciones de su imaginario, menos el temor subyacente a los indios de
un pais que no existe.

Lo legitimo, en estos tiempos, como el fruto de la reproduccién de la repre-
sentacion en el arte pldstico, es su enajenacion y colonizacion. La representa-
cion colectiva de nacion no existe, porque el estado boliviano sigue siendo una
abstraccion. Entonces, lo que existe es: pop art americano con apropiacion de
imdgenes, informalismo newyorquino en Bolivia, como representacién de las
metropolis y asi, sucesivamente, arte aleman, arte francés para bolivianos. Tal
vez el unico movimiento importante fue el del 52 que descubrié una parte del
pais, que todavia, en sus entrafnas mds profundas y vivas, estd resistiendo,
como el tambor de Adrian Mosua.
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